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ศิลปะจามปาและเวียดนาม 
 

โดย รศ.ม.ล. สุรสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ ์
 

ศิลปะจามปาโบราณ 
 

อาณาจักรจามปาโบราณตั้งอยูบริเวณตอนกลางชายฝงทะเลของประเทศเวียดนามปจจุบัน ใน
ประวัติศาสตรจามปานับตั้งแตบทบาทศิลปวัฒนธรรมอินเดียแพรเขามาราวพุทธศตวรรษท่ี 10 - 11  
จามปาตองทําศึกสงครามกับดินแดนขางเคียงมาโดยตลอด ทั้งกับเขมรทางจะวันตกและเวียดนามทาง
เหนือ ในท่ีสุดยามปาก็ถูกกลืนโดยชนชาติท่ีมีวัฒนธรรมแบบจีนคือเวียดนาม สําหรับหลักฐานเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมดั้งเดิมนั้น แมวาสมัยกอนประวัติศาสตรของจามปาจะมีความใกลชิดกับสมัยกอน
ประวัติศาสตรของเวียดนามมาก แตศิลปะจามปาก็คงไมมีสวนสืบเนื่องมาจากวัฒนธรรมดองซอน ซึ่ง
เขาใจกันวาเปนสวนหนึ่งในประวัติศาสตรเวียดนามมากกวา 
 นอกเหนือจากความคิดริเริ่มท่ีมีสืบเนื่องกันมาตลอดในศิลปะจามปาซึ่งปฏิเสธไมไดแลว ศิลปะ
จามปายังไดอิทธิพลอยางลึกซึ้งมาจากกระบวนการหรือพัฒนาการทางการเมืองซึ่งเสื่อมอยางรวดเร็วนับ
แตพุทธศตวรรษท่ี 19 เปนตนมา และภายหลังปพ.ศ.2365 ศิลปะและวัฒนธรรมจามปาก็หลงเหลืออยูใน
บริเวณเล็กๆ ไมกี่แหง เชน แถบเมืองพันรี (Phan-ri) และแถบท่ีสูงเชิงเขาจามปา ศิลปะจามปาท่ีมี
ลักษณะบทบาทศิลปะรอบของท้ังสายอินเดียและสายจีนบางสวนนี้ จะปรากฏใหเห็นชัดเจนในงาน
ประติมากรรมมากกวาในงานสถาปตยกรรม หรือกลาวอีกอยางหนึ่งไดวาลักษณะเดนที่สุดของศิลปะ
จามปาก็คืองานประติมากรรมนั่นเอง 
 สถาปตยกรรม  สถาปตยกรรมจามปามีลักษณะเดนตรงท่ีเปนอาคารกออิฐเปนหลัก มีการใช
หินนอยมากถึงแมในยุคท่ีศิลปะเขมรซึ่งชํานาญการกอสรางดวยหินไดแพรเขามายังดินแดนจามปาใน
พุทธ ศตวรรษท่ี 17 และ 18  อิฐท่ีชางจามปาใชกอก็มีคุณภาพดีเยี่ยม ท้ังยังมีเทคนิคการกอท่ีประณีต 
เห็นไดจากมีการขัดฝนอิฐกอนกอและสอยางไมจนอิฐแนบสนิท อันสงผลดีตอการแกะสลักตกแตง
อาคารเปนอยางมาก ลักษณะสถาปตยกรรมจามปาที่ซับซอนและมีขนาดใหญเชนท่ีพบในชวาและเขมร
คงปรากฏใหเห็นมาจนถึงกลุมศาสนสถานในพุทธสถานท่ีดงเซือง (Dong-duong) ซึ่งมีอายุอยูในราว
พ.ศ. 1418 เปนอยางชาที่สุด อาคารศาสนสถานจามปาสวนใหญมีลักษณะเปนหอคอยทรงปราสาท ราย



 2

รอบดวยอาคารอื่นๆ ประกอบอยูไมมากนัก และหลายแหงที่กลุมอาคารปราสาทเหลานี้จะสราง
ตอเนื่องกันหลายยุค เชนปราสาทโพนาคา (Po Nagar) ที่เมืองยาตรัง (Nha-Trang) สวนปราสาทท่ีมี
ลักษณะเปนอาคารสามหลังเรียกกันก็มีท่ีปราสาทขวงม่ี (Khoung-My) 
 พวกจามไมรูจักการกอหองโถงขนาดใหญ หากมีการกอหลังคาเพียงสองแบบคือ หลังคาแบบ
สันเหลื่อม (corbel) สําหรับพ้ืนท่ีอาคารขนาดเล็ก และหลังคาเครื่องไมมุงกระเบ้ืองสําหรับอาคารขนาด
ใหญ หอคอยปราสาทจามปามักไมนิยมการตกแตงอาคาร หากเนนท่ีทรวดทรงหรือสัดสวนท่ีสงางาม
มากกวา สัดสวนของอาคารดังกลาวจะถูกเนนดวยเสาประดับอาคารและซุมทางเขาที่ใหญโต สวน
หลังคาก็เปนการจําลองอาคารอาคารช้ันลางขึ้นไปเสมอ นอกจากหอคอยปราสาทแลวยังมีอาคารอีกสอง
ประเภทท่ีนิยมสรางกัน ไดแกอาคารท่ีเรียกวา “หอสมุด” (ทํานองเดียวกับหอไตรในธรรมเนียมพุทธ
ศาสนาเถรวาทในปจจุบัน) ซึ่งมักมีแผนผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ภายในประกอบดวยหองสองหองภายใต
หลังคาโคงแบบสันเหลื่อม อาคารอีกประเภทไดแก “หองโถง” หรือ “หองประชุม” มีเปนอาคารขนาด
ใหญ ผนังอาคารบางๆ ของหองโถงนี้เจาะเปนชองหนาตางที่มีซี่ลูกมะหวดตกแตง หลังคาเครื่องไม 
บางครั้งก็มีเสาขนาดใหญอีกสองแถวรองรับหลังคาเคร่ืองไมอยูภายในอาคาร ทําใหแบงพ้ืนท่ีภายใน
เปนสามสวนแคบๆ  การตกแตงอาคารท้ังหมดเหลานี้ถาจะมีก็เปนการสลักตกแตงบนผนังอิฐ ยกเวน
บางสวนของอาคารท่ีใชหินทรายแกะสลัก เชนกรอบประตูหนาตาง หนาบัน หรือสวนตกแตงเคร่ือง
หลังคา 
 ประติมากรรม  ตรงกันขามกับสถาปตยกรรมจามปาท่ีมีระเบียบแบบแผนเครงครัดทั้งดานการ
ออกแบบและเทคนิค งานประติมากรรมยามปาจะมีการเปลี่ยนแปลงอยางตอเนื่องเสมอ โดยจะเปนการ
สะทอนใหเห็นบทบาทศิลปะจากภายนอกมากกวาจะเปนการพัฒนาตามธรรมชาติภายในสังคมจามปา
เอง ถึงแมวาศิลปะจามปาจะเจริญสูงสุดในศิลปะแบบหมีเซิน กลุมอีหนึ่ง (Mi-son E.1) ที่เมืองตราเกียว 
(Tra-kieu)  แตรูปแบบประติมากรรมเหลานี้ก็กลับนิยมในสิ่งท่ีขัดแยงกัน ระหวางลักษณะท่ีมีแบบแผน
กับลักษณะท่ีแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ หรือระหวางการตกแตงที่เรียบงายกับการตกแตงท่ีเกิน
เลย หรือมีท้ังลักษณะท่ีเหมือนจริง (realism) กับลักษณะจิตนาการ (fantasy) ผสมปนเปกันอยู  
 งานประติมากรรมลอยตัวจะคอยๆ ไดรับความนิยมนอยลง จนในที่สุดงานสลักนูนสูงจะกลาย 
เปนท่ีนิยมมากท่ีสุด ภาพนูนสูงเหลานี้มักไมคํานึงถึงทาทางท่ีเปนธรรมชาติอีกแลว อันสงผลทําใหขาด
ลักษณะสมดุลของภาพไป ในแงของนักประวัติศาสตรศิลปะ ความคงท่ีแนนอนและความลึกซึ้งท่ี
เปลี่ยนแปลงเสมอในงานศิลปะจามปาดังกลาวมานี้ ทําใหนักประวัติศาสตรศิลปะสามารถกําหนดรูป 
แบบและอายุของประติมากรรมไดจากการศึกษาถึงเคร่ืองแตงกาย แบบผม และเคร่ืองประดับเทานั้น 
Boisselier, Jean, “Champa” Forms and Styles: Asia. Slovakia: Danubia Print, 1994. 
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ศิลปะเวียดนาม 
 
 โดยไมตองสงสัยเลยวาศิลปะเวียดนามจะเปนท่ีรูจักกันนอยมากหากเทียบกับศิลปะแบบอื่นๆ 
ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต เทาท่ีรูจักกันดีก็มีเพียงวัฒนธรรมดองซอน ซึ่งเปนวัฒนธรรมสัมฤทธิ์ยุค
แรกเร่ิมในเวียดนาม และความสนใจสวนใหญเกี่ยวกับศิลปะเวียดนามก็มักมุงไปยังผลงานในรุนใหมๆ  
ขณะท่ีงานชางฝมือของเวียดนามสวนใหญก็ยังไมบรรลุผลทางดานคุณภาพความงาม แมวาจะมี
ภาพพจนท่ีดีก็ตาม แตท่ีนาหวงและอาจทําใหเขาใจผิดก็คือเม่ือกลาวถึงช่ือเสียงของศิลปะเวียดนามคน
สวนใหญมักมองวาเปนสวนหนึ่งของศิลปะจีน ซึ่งยังไมถูกตองนัก ถึงแมนวาหลักประติมานวิทยาของ
เวียดนามจะสับสนและมีทาทางท่ีเกินเลยจากหลักความจริงไปบางก็ตาม อันเห็นไดจากการใชสีสัน
มากมายซึ่งเปนเร่ืองปรกติในศิลปะเวียดนาม อยางไรก็ตามงานศิลปะเวียดนามก็ก็แสดงใหเห็นคุณภาพ
ความงามบางประการ เชนความละเอียดลึกซึ้ง ซึ่งสิ่งนี้เองท่ีทําใหศิลปะเวียดนามมีเอกภาพ ขณะท่ีงาน
สถาปตยกรรมเวยีดนามก็มีลักษณะเดนในแงของการปรับตัวเขาหาธรรมชาติและภูมิประเทศ (ตรงขาม
กับสถาปตย –กรรมเขมรซึ่งแสดงตัวตนอยางเดนชัดดวยขนาดและการวางผังภูมิทัศน)  
 นับแตแรกแลวท่ีคอนขางเปนเร่ืองลําบากในการทําความเขาใจถึงความเช่ือมโยงระหวางงาน
ศิลปกรรมเวียดนามยุคแรกเร่ิมกับงานศิลปกรรมในสมัยประวัติศาสตร และย่ิงมีการใหความสําคัญกับ
ศิลปะเวียดนามในระยะการยึดครองโดยจีน (ราวพุทธศตวรรษที่ 4 หรือ 5 – 15) มากจนเกินไป ทําให
ความเช่ือมโยงระหวางยุคแรกเร่ิมกับยุคประวัติศาสตรดังกลาวดูมืดมนและถูกมองขามไป ซึ่งอันท่ีจริง
แลวการยึดครองของจีนยอมไมสามารถปดกั้นการสรางสรรคทางศิลปะและวัฒนธรรมของชาว
เวียดนาม หรือปดกั้นความภูมิใจในชาติของตนเองได ยิ่งกวานั้นการที่ศิลปะเวียดนามแพรมาแถบ
ตะวันออกของคาบสมุทรอินโดจีนก็มีผลโดยตรงตอพัฒนาการทางประวัติศาสตรของเวียดนาม และ
การท่ีวัฒนธรรมเวียดนามซึ่งมีรากฐานมาจากวัฒนธรรมจีน เขามาแทนท่ีวัฒนธรรมแบบอินเดียใน
อาณาจักรจามปาและเขมรตอนใต (เหตุการณนี้เกิดขึ้นในราวพ.ศ. 1523 – กลางพุทธศตวรรษท่ี 25)  
ดังนั้นโบราณสถานสําคัญๆ สวนใหญจึงตั้งอยูทางตอนเหนือของประเทศเวียดนามปจจุบัน ประการ
สุดทายมีขอสังเกตสําคัญประการหนึ่งคือ บทบาทศิลปะเวียดนามนับแตราวพุทธศตวรรษท่ี 8 – 9  นั้น
เปนศิลปะเนื่องในพุทธศาสนา โดยเฉพาะอยางย่ิงนิกายมหายาน ซึ่งอาจจะแพรมากับพิธีศพตามลัทธิ
จากจีนและจากอินเดีย (ทุกวันนี้ยังมีรูปประติมากรรมาของทานโพธิธรรมผูนําพุทธศาสนาลัทธิญาณ
จากอินเดียไปสูจีนปรากฏอยูตามวัดท่ัวไปในเวียดนาม ตามประวัติกลาววาทานเปนสังฆนายกในนิกาย
นี้องคท่ี ของอินเดีย และเปนองคแรกของจีน) ทําใหการปฏิบัติกิจทางพุทธศาสนาในเวียดนามตางไป
จากสวนอื่นของคาบสมุทรอินโดจีน  และมีผลตอแผนผังของวัดในเวียดนาม สังเกตเห็นไดจาก
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ลักษณะเฉพาะของวิหารท่ีเต็มไปดวยรูปเคารพตางๆ  รวมท้ังพระพุทธเจาในสวรรคท่ีเรียกวาธยานิ-
พุทธะ รูปพระโพธิสัตว และอดีตพุทธเจาท้ังหลาย นอกจากนี้ยังมีรูปเทพเจาในสวรรคจักรวาลตามคติ
พุทธศาสนา  พระอรหันตทั้งในพุทธศาสนาและในลัทธิเตา ตลอดจนรูปเทพเจาและวีรบุรุษของ
เวียดนาม (ท้ังท่ีมีประวัติจริงและท่ีเปนตํานาน) 
 สถาปตยกรรม  หลักฐานที่เกาท่ีสุดเห็นไดจากรูปอาคารจําลองตกแตงบนหนากลองมโหระทึก 
และงานปูนปนรูปบานขนาดเล็กๆ เชนบานจําลองในสุสานซึ่งกําหนดอายุอยูในระหวางพุทธศตวรรษท่ี 
9 – 11 สิ่งนี้แสดงใหเห็นความกาวหนาทางสถาปตยกรรมในยุคนั้นซึ่งมีลักษณะของปอมคายผสมอยู
ดวย ถึงแมวาอาคารขนาดใหญบางประเภท (hypogea)  ซึ่งกอสรางดวยอิฐและมีการใชเพดานโคงและมี
แผนผังท่ีซับซอนจะหลงเหลือมาจากยุคที่เวียดนามตกอยูภายใตการยึดครองของจีน แตก็ไมมีหลักฐาน
ใดท่ีทําใหเราทราบถึงลักษณะของวัดของเวียดนามในยุคแรกสุดไดเลย สวนเจดียทรงถะที่เกาแกที่สุด
เชนเจดียจําลองจากบิงเซิน (Binh-son) ก็ไมเกาไปกวาพุทธศตวรรษท่ี 17 – 18 ขณะท่ีซากอาคารเกาแกท่ี
คนพบในแหลงโบราณคดีที่ฮานอยก็ดูเหมือนวาจะมีอายุอยูในรุนเดียวกัน นอกจากนี้ขอมูลเกี่ยวกับ
สถาปตยกรรมเวียดนามในชวงพุทธศตวรรษท่ี 20 – 21 ก็มีนอยมาก เชนสุสานหลวงท่ีลัมเซิน (Lam-
son) ซึ่งประกอบดวยโบสถท่ีซับซอน ฉนวนทางเดิน และรูปปนทางโหราศาสตร อยางไรก็ตามอาคารท่ี
สรางขึ้นในพุทธศตวรรษท่ี 23 และหลังลงมาไดแสดงถึงลักษณะ “คลาสสิค” ของสถาปตยกรรมไดเปน
อยางดี อาคารดังกลาวไดแกเจดียทรงถะ (เวียดนามเรียก chua) โบสถ (dinh) และโบสถประจําทองถิ่น 
(den) ซึ่งสวนหลังคาเครื่องไมและเสาที่แกะสลักอยางงดงามแสดงถึงลักษณะเฉพาะตัวแตกตางไปจาก
อิทธิพลศิลปะจีนอยางเห็นไดชัด แตนาเสียดายท่ีเปนเร่ืองยากในการสรางภาพพัฒนาการของอาคาร
เหลานี้ขึ้นมาไดใหม เพราะอาคารเหลานั้นลวนไดรับการสรางขึ้นใหมหรือถูกดัดแปลงไปแลวท้ังสิ้น 
อาคารทางทหารก็พบเห็นไดเชนกัน เชนปอมแปดเหลี่ยมของกําแพงเมืองดองฮอย (Dong-Hoi) ซึ่งมีอายุ
อยูในราวพุทธศตวรรษท่ี 23 – 24 มีขอนาสังเกตตรงนี้วาสถาปนิกชาวเวียดนามคํานึงถึงความสัมพันธ
ระหวางตัวอาคารกับภูมิประเทศเสมอมา อันเปนผลมาจากการใหความสําคัญในทางปรัชญาและคุณคา
ทางความงามตอสถาปตยกรรมเหลานั้น 
 ประติมากรรม  ขณะนี้เรายังไมสามารถหาขอสรุปเกี่ยวกับพัฒนาการของงานประติมากรรม
เวียดนามไดเนื่องจากการขาดแคลนขอมูลอยางเพียงพอ ถึงแมพระพุทธรูปเวียดนามสวนใหญจะแสดง
ถึงบทบาทศิลปะจีนอยางชัดเจน แตลักษณะทองถิ่นที่ปรากฏในรูปประติมากรรมประเภทอื่นเชนรูป
พระอรหันตก็ดูย่ิงใหญกวา สิ่งนี้ยังเห็นไดชัดเจนจากรูปประติมากรรมที่สรางขึ้นภายหลังปลายพุทธ
ศตวรรษท่ี 22 สวนใหญเปนงานไมแกะสลักลงรักและใชสีฉูดฉาด บางช้ินก็ดูสวยงามและเดนมาก สวน
ลวดลายพันธุพฤกษาและภาพสัญลักษณตกแตงศิลาท่ีใชประดับตามสุสานขนาดใหญก็สะทอนใหเห็น
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บทบาทศิลปะจีนและศิลปะจามปา ขณะที่ลวดลายบางแบบก็แสดงถึงลักษณะทองถิ่นเอง กระเบ้ือง
เคลือบตกแตงสถาปตยกรรม ท้ังกระเบ้ืองหลังคาและกระเบ้ืองตกแตงผนังก็เปนงานศิลปกรรมท่ีสําคัญ
มาทุกยุคทุกสมัย งานหลอสัมฤทธิ์ก็มีมาตั้งแตยุคแรกเร่ิมถึงยุคประวัติศาสตร ซึ่งในระยะหลังนี้มักเปน
พวกเคร่ืองใชในพิธีกรรมหรือใชในการสงคราม เชนกระถางธูป ระฆัง หรือปนใหญสัมฤทธิ์ 
 เซรามิค  เซรามิคนับเปนสวนสําคัญของงานศิลปกรรมเวียดนามตั้งแตยุคแรกๆ มาแลว สวน
ใหญมีท้ังแบบ earthernware เชนแบบบานจําลองท้ังท่ีมีเคลือบและไมเคลือบ หรือแบบ porcelain หรือ
เคร่ือง celadon  ซึ่งมีทั้งภาชนะท่ีใชในชีวิตประจําวันและที่ใชในพิธีกรรม หรือใชตกแตงอาคาร การใช
สอยท่ีแตกตางกันนี้มีผลมาจากความหลายหลากของการผลิต ยกเวนเคร่ืองถวยที่นักประวัติศาสตร
ศิลปะเรียกวา “สีฟาแหงเว” (blue of Hué)  ซึ่งผลิตขึ้นระหวางพุทธศตวรรษท่ี 25 นั้นก็ถือเปนแบบท่ีมี
อิสระจาก “อิทธิพลศิลปะจีน” อยางสิ้นเชิง และแสดงใหเห็นความเปนตัวของตัวเอง ท้ังในดาน
องคประกอบ รูปทรง และการตกแตง บางคร้ังเซรามิคเวียดนามก็กลายเปนสินคาออกที่สําคัญเชนใน
พุทธศตวรรษท่ี 21 
 
ประวัติศาสตรศิลปะเวียดนามโดยสังเขป 
 ถึงแมวาจะเปนไปไมไดท่ีจะใหอรรถาธิบายอยางละเอียดในท่ีนีถ้ึงแบบศิลปะในแตละราชวงศ
ท่ีปกครองเวียดนามอยางตอเนื่องกันมา แตเราสามารถกลาวถึงประวัติศาสตรศิลปะเวียดนามโดยสังเขป
ไดเปน 3 ยุคสําคัญๆ ดวยกัน 
 ยุคกอนประวัติศาสตร  ยุคสัมฤทธิ์ไดปรากฏขึ้นเปนคร้ังแรกในตอนเหนือของเวียดนามในยุค
กอนคริสตกาล ดูเหมือนวางานสัมฤทธิ์ดังกลาวเกิดขึ้นในอาณาจักรวัน-ลัง (Van-lang) หรือดินแดนของ
พวกมีลายสักตามท่ีกลาวถึงในบันทึกประวัติศาสตร อยางไรก็ตามไมจนกวาศตวรรษท่ี 5 กอนคริสต -
กาลท่ีวัฒนธรรมดองเซิน (Dõn-sön civilization) ซึ่งเปนวัฒนธรรมสัมฤทธิ์ที่สําคัญไดเกิดขึ้นใน
เวียดนาม ชื่อของวัฒนธรรมนี้มาจากช่ือแหลงท่ีคนพบหลักฐานสัมฤทธิ์ช้ินแรกๆ ในเวียดนามเหนือ ซึ่ง
สามารถกําหนดลักษณะเดนไดจากเทคนิคงานสัมฤทธิ ์ตลอดจนคุณภาพและลักษณะดั้งเดิม รวมท้ังงาน
เซรามิคในวัฒนธรรมนี้ท่ีเจริญรุงเรือง วัฒนธรรมดองเซินไดเกิดขึ้นและมีวิวัฒนาการในเวียดนามเอง 
และแพรกระจายไปท่ัวแมในปจจุบัน อยางไรก็ตามขออางท่ีกลาววาศิลปะในวัฒนธรรมดองเซินให
อิทธิพลตอวัฒนธรรมจามปาก็ยังไมมีหลักฐานรองรับ ในทางกลับกันก็มีหลักฐานท่ีชัดเจนวาวัฒนธรรม
ดองเซินไดใหอิทธิพลไปท่ัวท้ังเอเชียตะวันออกเฉียงใต แตจากชวง 111 ปกอนคริสตกาลแหลง
วัฒนธรรมนี้ก็ตกเปนจังหวัดหนึ่งของอาณาจักรจีนในสมัยราชวงศฮ่ัน แตกระบวนการท่ีทําใหเวียดนาม
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กลายเปนแบบจีน (sinicization) มาเริ่มอยางจริงจังในชวง 43 ปกอนคริสตกาล ภายหลังการกอการกบถ
ของกลุมพ่ีนองสาวตระกูลเตรือง (Trüng sisters)  
 ยุคเวียดนาม-จีน (43 ปกอนคริสตกาล – พ.ศ.1448)  ยุคนี้เปนระยะท่ีอิทธิพลศิลปะและ
วัฒนธรรมสมัยราชวงศฮ่ันไดแพรเขามายังเวียดนามอยางมากมาย ภายใตการอพยพของชาวจีนตาม
นโยบายของผูมีอํานาจฝายจีน ศิลปะเวียดนามท่ีสรางสรรคขึ้นในยุคนี้เกิดจากการผสมกลมกลืนระหวาง
วัฒนธรรมทองถิ่นและวัฒนธรรมจีนท่ีหยิบยืมมา (เชนลัทธิขงจื๊อ  ลัทธิเตา และพุทธศาสนาแบบ
มหายาน รวมท้ังการติดตอขามมหาสมุทรกับอินเดีย)  เราไมพบหลักฐานศาสนสถานในยุคเวียดนาม-จีน
นี้ อยางไรก็ตามหลักฐานอิฐจากสุสานแบบราชวงศฮ่ันและถัง รวมทั้งสวนประกอบตางๆ เชนดินเผา 
สัมฤทธิ์ เหล็ก หรืองานไม ก็เปนหลักฐานถึงสถาปตยกรรมยุคนี้ไดบาง ท่ีนาสังเกตคืองานเซรามิค
นับเปนสิ่งสําคัญในยุคนี้ ซึ่งจํานวนไมนอยมีมีการเคลือบดวย 
 ศิลปะยุคชาตินิยม (พ.ศ. 1448 ถึงปจจุบัน)   เปนเร่ืองจําเปนท่ีตองกลาวถึงศิลปะเดนๆ ในยุค
แรกของศิลปะไดเวียด (พุทธศตวรรษท่ี 17 – ตนพุทธศตวรรษท่ี 19) แรกเริ่มในปพ.ศ.1511 ดินแดนนี้
ถูกเรียกวาอาณาจักรได โก เวียด ในปพ.ศ.1612 เรียกวาไดเวียด จนกระท่ังถึงปพ.ศ. 2347 จึงเปลี่ยนช่ือ
มาเปนเวียดนามจนทุกวันนี้ ยุคนี้ปรากฏหลักฐานอาคารกออิฐขนาดใหญท้ังท่ีเปนพระราชวังผสมกับ
ปอมและท่ีเปนศาสนสถาน ซึ่งขณะนั้นพุทธศาสนากลายเปนศาสนาของรัฐ หอคอยทรงสถูปที่เรียกวา
ถะท่ีบิงเซินและซากอาคารท่ีขุดคนพบท่ีฮานอยยังคงหลงเหลือมาจากยุคนี้ อิทธิพลศิลปะจามปาท่ี
เวียดนามเขาไปยึดครองไดเขามามีบทบาทตอประติมากรรมเวียดนามเชนประติมากรรมตกแตงใน
วัดพัทติช (Phat-tich) ภาชนะดินเผาในยุคนี้นับวามีความงามเปนอันมากดวยการตกแตงจากลายเขียนสี
และลายขูดขีดใตน้ําเคลือบ งานประติมากรรมแกะสลักในยุคนี้มีอายุอยูระหวางตนพุทธศตวรรษที่ 19 
ถึงตนพุทธศตวรรษท่ี 21 ในสมัยราชวงศตรัน (Trãn dynasty)   
 ในตอนตนพุทธศตวรรษที่ 21 (ราชวงศลียุคหลัง) พยานหลักฐานหลงเหลือมาใหเห็นไดจาก
สุสานหลวงที่ลัมเซิน (Lam-sön) และงานตกแตงตลอดจนเซรามิค ซึ่งแบบที่มีช่ือเสียงและมีการสงออก
ไกลไปถึงเกาะญี่ปุนไดแกเคร่ืองลายครามที่ตัวภาชนะมีสีน้ําตาลชอกโกแลต 
 ศิลปะสมัยราชวงศตริน (Trinhs พ.ศ. 2076 – 2332) ลักษณะเดนของยุคนี้โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ภายหลังการสิ้นสุดของพุทธศตวรรษท่ี 21 -22 คือ การเพ่ิมขึ้นของอาคารที่สรางใหบรรพบุรุษหรือ
วีรบุรุษของชาต ิหลายหลังที่ยังคงมีรูปแบบจีนเชนวันนินฟูก (Ninh-phuc Monastery) อยางไรก็ตามใน
งานออกแบบตกแตงและประติมากรรมกลับมีรูปแบบของตนเอง และถอยหางออกจากอิทธิพลศิลปะ
จีนในดานความงาม งานเซรามิคยุคนี้ยังคงเลียนแบบกันตอๆ มา หากแสดงถึงฝมือท่ีดีขึ้นและมีการ
ออกแบบท่ีหลากหลายมากกวาเดิม  
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 ศิลปะสมัยราชวงศเหวียน  (Nguyens พุทธศตวรรษท่ี 23 – ตนพุทธศตวรรษท่ี 25) เปนเวลา
หลายศตวรรษควบคูไปกับราชวงศตรินท่ีศิลปะไดงอกงามและมีการปรับตัวลงไปแถบทางใตมากย่ิงขึ้น 
นาเสียดายท่ีหลักฐานสวนใหญถูกทําลายลงไปในสงครามระหวางพุทธศตวรรษที่ 24 หรือไมก็จากการ
บูรณปฏิสังขรณขนานใหญ อยางไรก็ตามภายหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ก็ยังมีอาคารสําคัญสองหลังของ
ยุคพุทธศตวรรษท่ี 24 – 25 หลงเหลือมาถึงยุคของเราอยู นั่นคือพระราชวังเวและปอมแปดเหลี่ยมท่ี
ออกแบบตามปอมของฝร่ังเศสแตสรางขึ้นดวยเทคนิคทองถิ่นเวียดนามเอง  การออกแบบอาคารเหลานี้
ซึ่งมีความเหมาะสมกับขนาดอยางนาช่ืนชม เปนผลงานของสถาปนิกท่ีกระชุมกระชวยดวยความคิดวา
ลักษณะภูมิประเทศและรูปแบบสถาปตยกรรมมีความสัมพันธกันอยางท่ีไมสามารถแยกได ในสมัยนี้
ศิลปะการหลอเคร่ืองสัมฤทธิ์ไดแพรหลายกวางขวางมาก และการสืบทอดเทคนิคอันยอดเย่ียมของชาง
ในยุคนั้นก็ปรากฏใหเห็นไดจากกระถางธูปบูชาราชวงศเหวียนในพระราชวัง เชนเดียวกับระฆังขนาด
ใหญในวัดเถียนมู (Thien Mu Monastery) ที่เว        
 
 
 

Boisselier, Jean, “Vietnam” Forms and Styles: Asia. Slovakia: Danubia Print, 1994. 
 
 
 
 
 
กรณีศึกษา : พระราชวังตองหามแหงเว 
 
 เมืองเว (Hué) เปนเมืองหลวงเกาของเวียดนาม สรางขึ้นในสมัยราชวงศเหวียนในปพ.ศ. 2345
โดยความสนับสนุนดานการเงินบางสวนจากฝรั่งเศส ภายหลังท่ีไดรับชัยชนะจากกองทัพฝายเหนือ 
(ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร) ตัวเมืองตั้งอยูริมฝงแมน้ําน้ําหอม หรือ Perfume River 
ลักษณะท่ัวไปประกอบดวยเมืองยอย ๆ ที่เรียกวา citadel (ปอม) รวมท้ังยังมีสุสานหลวงดวย ตัว citadel 
จะประกอบไปดวยพระราชวังของจักรพรรด ิสถานท่ีวาราชการ ท่ีพํานักของเหลาขาราชบริพาร และ
โรงเรียนสําหรับโอรสธิดาของพระจักรพรรดิและบุตรของเหลาเช้ือพระวงศและขุนนาง ถือเปนเมือง
ซอนเมือง อยางไรก็ตามในความท่ีเมืองเว โดยเฉพาะอยางยิ่งพระราชวังเวซึ่งไดรับเอาแนวคิดและ
รูปแบบของพระราชวังตองหามที่กรุงปกกิ่งเขามาใชในการออกแบบ แตพระราชวังและสุสานของ
จักรพรรดิหลายแหงก็ยังมีลักษณะศิลปกรรมเวียดนามเองผสมผสานอยูอยางแยกกันไมออกอีกดวย 
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 พ้ืนฐานทางประวัติศาสตรโดยสังเขป 
 ดังท่ีเราทราบกันดีอยูแลววามีพอคาชาวอินเดียและชาวจีนไดเดินทางมาคาขายยังเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตนับแตตนคริสตกาลมาแลว แตเวียดนามกลับเปนประเทศเดียวที่รับเอาวัฒนธรรมจีน
เขาไวอยางเต็มท่ีดวยสาเหตุคือ ภายหลังการทําลายวัฒนธรรมดองเซินทางตอนเหนือของเวียดนามลงได
แลว กองทัพจีนของราชวงศฮ่ันก็เขายึดครองและถือเอาเวียดนามเปนจังหวัดหนึ่งของจีนอยูนานนับพัน
ป ในระยะเวลาดังกลาวจีนไดกําหนดใหชาวเวียดนามใชระบบเกษตรกรรม ตลอดจนระบบการศึกษา
และวรรณคดีแบบจีน ในบางคร้ังเวียดนามก็สามารถปลดแอกจากจีนไดในชวงสั้น ๆ เชนเม่ือจีนเสื่อม
อํานาจลงในชวงปลายสมัยราชวงศถัง แตเวียดนามก็กลับตกเปนของจีนอีกเม่ือราชวงศใหมของจีนกาว
ขึ้นมา อยางไรก็ตามนาสังเกตวา แมเวียดนามจะตั้งราชวงศของตนเองขึ้นไดในเวลานั้น แตก็คงมี
ลักษณะเลียนแบบการปกครองของจีนอยู ในบรรดาราชวงศตาง ๆ  ของเวียดนาม ราชวงศลี (Ly 
Dynasty พ.ศ.1543-1768) ของเวียดนามนับเปนยุครุงเรืองที่สุด จีนสามารถเขาครอบครองเวียดนามได
อีกคร้ังในสมัยราชวงศหมิงเม่ือราวพ.ศ. 1943-1970 
 ภาษาและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ 
 ภาษาโดยเฉพาะอยางยิ่งการใชอักษรของชาวเวียดนามลวนแสดงถึงบทบาทอิทธิพลทาง
วัฒนธรรมจากภายนอกเสมอ ภาษาเวียดนามมีวิวัฒนาการตามลําดับอยู 3 ชนิด คือ 
 1. อักษรจื๊อยอ (chu nho) คือการยืมอักษรจีนมาใชเขียนภาษาเวียดนามในยุคแรกเร่ิม ถือกันวา
ปญญาชนเวียดนามจะตองรูจักใชอักษรจื๊อยอนี้อยางลึกซึ้ง แมกระท่ังในปจจุบันก็ตาม สาเหตุก็เพราะ
เกี่ยวของโดยตรงกับการเรียนรูลัทธิธรรมเนียมขงจื๊อ ซึ่งเปนแบบแผนในการบริหารบานเมือง ดังมีการ
สอบระบบจอหงวนของจีนเชนกัน ลัทธิขงจื๊อท่ีไดอิทธิพลมาจากจีนนี้ยังกลายเปนวิถีชีวิตของชาว
เวียดนามมาโดยตลอด  (ทํานองเดียวกับที่ปราชญราชบัณฑิตไทยจะตองรูภาษาบาลี) 
 2. อักษรจื๊อโนม (chu nôm) คืออักษรท่ีปราชญเหวียนเทวียนกวีสมัยพุทธศตวรรษท่ี 18-19 คิด
ขึ้นเพ่ือใชแทนอักษรเวียดนาม-จีนเดิม (อักษรจื๊อยอ) แตมักเปนท่ีนิยมใชเฉพาะในหมูกวีและการ
ประพันธมากกวาเพราะมีความซับซอนมาก 
 3. อักษรกวกหงื๊อ (quoc ngú) เปนอักษรเวียดนามท่ีไดรับการปรับปรุงขึ้นโดยมิชชันนารีนิกาย
เยซูอิตจากฝรั่งเศสชื่อ Alexandre de Rhodes ผูเปนนักภาษาศาสตรดวย เพ่ือใชในหมูคาทอลิกเมื่อปพ.ศ.
2149 ดวยการใชอักษรโรมันมาสะกดคําเวียดนาม แตอักษรกวกหงื๊อซึ่งแปลวาอักษรแหงชาตินี้เพ่ิงจะ
ไดนํามาใชอยางเปนทางการในโรงเรียนท่ัวเวียดนามก็ตกเขาไปในปพ.ศ.2449 นี้เอง  
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สืบเนื่องมาจากวัฒนธรรมดานภาษาและการใชอักษรของชาวเวียดนามดังกลาว เราสามารถ
อธิบายเชื่อมโยงมายังระบบการศึกษาเดิมและสถาปตยกรรมของเวียดนามที่นาสนใจ 2 ประการดวยกัน 
กลาวคือ 
   
 1. การสอบจอหงวน (Imperial exams) คือระบบการสอบหลวงเพ่ือเขารับราชการ ซึ่งบรรดา
นักศึกษาหรือผูคงแกเรียนทุกคนท่ีตองการจะเขารับราชการจะตองมาสอบรวมกันท่ีสนามสอบ ระบบ
การสอบท่ีรับรูปแบบมาจากจีนนี้ยังคงปฏิบัติกันมาจนถึงปพ.ศ. 2462 จึงยกเลิกไป 
 2. Temple of Literature เปนอาคารสถาปตยกรรมท่ีมีอยูในเมืองตาง ๆ โดยเฉพาะท่ีฮานอย ถือ
เปนสถานท่ีเคารพบูชาตอปายช่ือของผูสอบผานจอหงวน ถือเปนเกียรติยศอยางสูงของวงศตระกูล และ
ยังเปนการเลื่อนสถานภาพทางสังคมอีกดวย ซึ่งมีขุนนางไมนอยท่ีมาจากตระกูลชาวนาในชนบท 
 
 ศาสนาและความเช่ือ 
 การนับถือบรรพบุรุษ (ancestor worship) และการถือผี (animism) ยังคงเปนความเชื่อพ้ืนฐาน
ของคนในประเทศเวียดนามอยู โดยเฉพาะอยางย่ิงชนชาติไตท่ีตั้งบานเรือนอยูอยางหนาแนนตามบริเวณ
รอบนอกของกรุงฮานอย แตในสวนของชาวเวียดเองไดรับเอาลัทธิขงจื๊อจากจีนมาดัดแปลงใชในใน
วัฒนธรรมของตนเองแลว นอกจากนี้ก็ยังมีศาสนาพุทธมหายานและศาสนาคริสตอยูบาง อยางไรก็ตาม
ลัทธิขงจื๊อนับเปนลักษณะวัฒนธรรมหลักของชาวเวียดนามได ทั้งยังเปนหัวใจของการแสดงและการ
ละครเสมอมา เพราะมักเปนเร่ืองความช่ืนชมยินดีในความดีของมนุษย การเคารพซึ่งกันและกันตามคํา
สอนของขงจื๊อ การเคารพตอจักรพรรด ิ  ตลอดจนเร่ืองของความเฉลียวฉลาดในการตัดสินคดีความของ
ขุนนาง รวมท้ังเร่ืองอิงประวัติศาสตรก็มีอยูบาง 
 
 ลักษณะสังคมเวียดนาม 
 เวียดนามมีการแบงชนชั้นทางสังคมออกเปน 4 กลุมดวยกัน คือ 
 1. จักรพรรดิ ถือเปนบุคคลสูงสุดในสังคมตามคติขงจื๊อ  เพราะเปนผูดํารงสถานะสําคัญ 4 
ประการดวยกันคือ  
 - เปนบิดาของชาติ ตามลักษณะสังคมที่ชายเห็นใหญ (patriarch) 
 - เปนผูปกครองสูงสุด 
 - เปนผูนําทางศาสนา ตามความเห็นของขงจื๊อ 
 - เปนผูติดตอเช่ือมโยงระหวางโลกมนุษยกับสวรรค 
 2. นักการศึกษา หรือ ผูคงแกเรียน (scholar) ซึ่งนิยมใชภาษาจีนกลาง (แมนดาริน) 
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 3. ชาวนา/ชางฝมือ 
 4. พอคา 
 สังคมเวียดนามถือวาครอบครัวมีความสําคัญมากกวาปจเจกบุคคล อันเนื่องมาจากคําสอนของ
ขงจื๊อนั่นเอง รวมท้ังการใหความสําคัญกับความสัมพันธของคนในสังคมดวย เชน ผูนอยตองเคารพผู
อาวุโส เด็ก ๆ ตองเคารพเช่ือฟงบิดามารดา ภรรยาตองเคาพรสามี คนในครอบครัวตองเคารพตอพอ 
เชนเดียวกับที่ประชาชนทุกคนตองเคารพตอจักรพรรดิผูเปนบิดาของชาติ 
 
 สถาปตยกรรมเว: พระราชวัง และสุสานหลวง 
 ดูเหมือนวาปรัชญาและรสนิยมอันสําคัญประการหนึ่งของชาวเวียดนามคือความกลมกลืนกับ
ธรรมชาต ิ(harmony with nature) ซึ่งงานสถาปตยกรรมเวียดนามไดแสดงออกถึงแนวความคิดดังกลาว
อยางชัดเจน เพราะงานสถาปตยกรรมเวียดนามมักใชวัสดุจําพวกไม หิน อิฐ และเครื่องหลังคาท่ีทําจาก
เคร่ืองเซรามิคอยางกลมกลืน และมักมีการจัดสวนธรรมชาติเขาเปนสวนหนึ่งของตัวสถาปตยกรรม
อยางขาดไมได สวนเวียดนามนี้ยังใหอิทธิพลตอประชากรในเมืองหลวงพระบางในชวงท่ียังมีเจามหา
ชีวิตอยูอีกดวย 
 กลาวโดยทั่วไป สถาปตยกรรมเวียดนามจะมีลักษณะเดน ๆ ดังนี้ 
 1. ตัวอาคารจะมีสวนขยายออกในแนวนอนมากกวาจะขยายออกในแนวสูง ทําใหมีประตูพับ
หลายบานเปดออกไดตลอดแนวผนัง 
 2. ไมมีการจัดวางแผนผังโดยยึดศูนยกลางเปนหลัก อาคารแตละหลังมีขนาดไมใหญโต และจะ
ตั้งอยูกระจายกันไปตามภูมิประเทศ กลมกลืนกับธรรมชาต ิดังนั้นเราจะไมเห็นอาคารใดอาคารหนึ่งท่ี
สูงเดนเปนพิเศษ และไมมีอาคารใดที่มีหนาท่ีใชสอยหลาย ๆ  อยางรวมกัน ไมวาจะเปนอาคารบานเรือน
หรือพระราชวังลวนมีลักษณะกระจายกันไปท้ังสิ้น 
 3. ชาวเวียดนามมีความคิดวา “กําแพง” ไมใชเคร่ืองแบงแยก หากเปนการรวมสิ่งตาง ๆ ท่ี
เกี่ยวของกันเขาไวดวยกัน ดังนั้นกําแพงจึงเปนสิ่งกําหนดขอบเขตของกลุมทํางาน (working group) ของ
แตละกลุมใหเปนสัดสวน เชน กําแพงบาน หรือกําแพงหมูบาน ซึ่งมักมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมเพราะชาว
เวียดนามถือวาเปนลักษณะสัณฐานของโลก  
 4. สําหรับพระราชวังตองหามแหงเว พระจักรพรรดิจะประทับอยูในพระราชวังท่ีตั้งอยูใน
แนวแกนเหนือ-ใต โดยตัวท่ีประทับจะอยูทางทิศเหนือและหันหนามาทางทิศใต เชนเดียวกับพระราชวัง
ตองหามท่ีปกกิ่ง เพราะมีธรรมเนียมท่ีถือวาพระจักรพรรดิเปรียบเสมือนดาวเหนือ (Pole star) ผูคอยดูแล
ทุกขสุขของราษฎรท่ีอยูทางทิศใต แมแตสุสานหลวงอีกหลายแหง เชน สุสานของจักรพรรดิตือดึ๊ก และ
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จักรพรรดิไคดิ่งก็วางตัวอยูในแนวทิศเหนือ-ใตเชนกัน ลักษณะเชนนี้ตรงขามกับแนวความคิดเร่ือง
ระบบจักรวาลของเขมรเชนเมืองพระนคร ซึ่งจะใหความสําคัญกับพระสุเมรุท่ีศูนยกลาง อันสงผลตอ
ขนาดท่ีใหญโตอยางเห็นไดชัดดวย 
 5. พืชพันธุไมตาง ๆ ที่ใชตกแตงสถาปตยกรรมลวนมีความหมายทางสัญลักษณท้ังสิ้น เชน ตน
สนที่ใชตกแตงสุสานตาง ๆ จะแสดงถึงความมีอายุยืน  
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